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白適銘、邱國峯＊

展覽計畫、圖錄撰寫之緣起一、 
本次國科會人文處所推動之「百年人文傳承大展」跨學門綜合研究計畫，

其宗旨為藉由參與計畫、展覽之學門，分別為中文、外文、歷史、哲學、藝

術、語言、人類與宗教等學科發展歷程之探討，進而重新檢視、探討近百年

來人文學科之發展實況。然而，目前對於諸如 「百年」、「人文學科」 等專有
詞彙的定義、時空範圍，所衍生出的涵義如何界定等問題，尚有諸多需加以

釐清之處，而加深了此計畫之研究展開、展覽規劃執行上的困難與挑戰。如

何嚴謹、細緻、全面並具有包容性地檢視這段時間的人文學術發展史，又能

同時兼顧各種不同歷史經驗下所產生出的歷史記憶與學術價值，絕對是本次

計畫與展覽所需面對的重要課題。

有鑑於此，透過計畫執行期間多次的會議討論，首先確定專文之撰稿、

圖錄之編纂方向。其次，確定 （一） 中華民國開國、政府遷臺、解嚴等三大
時間段落及 （二） 日治、國府二大學術傳統是為座標源頭，藉以架構出包容
性大、較能全面兼顧各種不同歷史發展脈絡之歷史視角。故而，藝術學門在

專文、圖錄之綱要設計、撰寫原則、展品選擇、時期分類等問題上，皆盡可

能以此大脈絡為原則，進行各項工作、研究的展開，兼顧各種學術問題角

度，以完整、具體呈現藝術學門領域在臺灣近百年社會中發展之樣貌、成果

及特質。

＊ 白適銘，國立臺灣師範大學美術學系 （所） 專任副教授，「百年人文傳承大展」 藝術學門計畫主持
人；邱國峯，國立臺北藝術大學美術史研究所中國史組碩士，「百年人文傳承大展」 藝術學門專
任助理。

臺灣近代美術回想：「百年人文

傳承大展」 藝術學門之策劃理念
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藝術學門在此次計畫推動及展覽策劃過程中，明確設計出專文、圖錄之

綱要、篇數及撰寫原則；專文部分共計三篇，分別為總論一篇與分論二篇。

總論之書寫，主要以公共機制的視角來探討臺灣近代美術社會形成之問題，

透過 （一） 美術教育、（二） 美術展覽、（三） 組織活動及 （四） 傳播媒體等四大
範疇，探索其如何各自透過 「現代化」 之歷程、遭遇及因應之問題，藉以探討
臺灣近代美術社會、現代美術文明歷程建構之問題。二篇分論分別以實際的

美術作品作為探討對象、素材，藉由對其在社會脈絡中如何衍化及相關學術

課題之討論，進行個案式的研究議題耙梳，以豐富本學門圖錄之內容。

此外，就展品圖錄的撰寫方針而言，主要藉由總論文章之概念進行延

伸，回應分論中諸多學術議題等方式，發展四大主題—（一） 現代化、美術
機制與 「地方色彩」 之形塑、（二） 美術概念的再構築：文化認同、族群融合
與國族想像、（三） 抽象、自我探索與美術前線的歷史回應，以及 （四） 作品
之外：文獻、檔案資料中的美術面貌，以進行分類議題探討。

本計畫 （含專文及圖錄） 相關內容說明如下。

藝術學門專文之撰寫重點與議題探討二、 
一如前述，專文部分主要透過專業學術論著之撰寫，針對本計畫之宗

旨—探索臺灣近代百年人文科學之發展歷程，還原歷史現場，並呈現最新

研究成果以彰本研究計畫之學術議題價值。包含總論一篇、分論二篇之三篇

專文，基本字數以五千字以上為準，內容要求以總計畫規範之現行學術論文

格式進行撰寫，並透過雙向匿名審查制進行實質之內容評審；同時，在審查

結束後進行約二次的修改與潤飾，以求達到專業學術論文要求之嚴謹，並呈

現最新研究成果。

總論部分，收錄由計畫主持人白適銘教授、博士研究生 （兼任助理）  

留啟群同學合撰之 〈公共機制與臺灣近代美術社會之成立─臺灣近代百年美
術發展史〉 一文。其內容，主要藉由公共機制 （public institution） 之議題—
包括教育、展覽、組織活動及媒體等不同面向、角度，重新檢視臺灣近百年

的美術發展歷程；同時，藉由臺灣自割讓日本迄於解嚴間之百年美術發展中，

不同時期發展層面所衍生之問題，包含：（一） 美術教育、文化政策與國家美
術人口之培育、（二） 美術展覽、創作觀摩與國民美意識之形塑、（三） 組織活
動、美術的大眾化、生活化及公共化，以及（四） 傳播媒體、藝術評論與現
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代化美術輿論之建構等議題之論述、延伸，以重新檢視、分析臺灣近現代美

術史在傳統及現代的時空變異、中國及日本的文化衝突語境中，現代 「美術」 

概念如何形成、地方意識之形塑、殖民現代性、戰後去殖民化與再中國化的

轉變、本土化的抬頭的歷史歷程，乃至於在 90年代後，逐漸失去國界、疆域
的現代美術思維中，臺灣如何透過公共機制構築出一個越來越專業化、綿密

而超乎意識形勢的藝術網絡。

分論部分共有二篇。第一篇分論由林育淳
1
副研究員所撰寫，題目為 〈臺

灣的三大公立美術館藏品：談 1946至 1960年代臺灣藝術的幾種特殊發展樣
貌〉。該文內容主要以二戰迄於臺灣退出聯合國前 （1946-1971） 的時間為背
景，探討在仍彌漫白色恐怖之氣氛中，當時臺灣三大公立美術館收藏之作品

與取向，以及其間藝術家如何面對封閉、困頓之時代產生回應之問題。首

先，藉由這些作品，討論在所謂自由中國美麗外衣下，因應所謂的反共抗俄

思想，分別呈現出外省及本省族群的不同回應方式及問題；其次，對戰後省

展機制及相關人物、事件、畫會活動等進行歷史探索，並為其進行歷史脈絡

定位，說明藝術家如何跳脫時代限制以尋求藝術獨立價值的歷程經過。

第二篇分論為 〈把 「臺灣」 畫出來〉，由李淑珠 2
教授主筆撰寫。本文內

容，主要透過日治時期臺灣美術發展中最重要的議題—「地方色彩」（local 
color，如香蕉樹、廟宇飛簷、水牛、民居、風俗節慶及原住民等題材等） 與
1970年代以後蓬勃發展的鄉土寫實繪畫運動之關係，為主要論述對象。作者
利用細緻的文獻考察及作品風格分析，推理並敘述前述二者並非如一般學界

傳統看法認為是一線性的歷史發展，而是 「非線性史」 之結論。透過本文， 

李教授試圖進行上述歷史誤解之釐清，並針對日治時期藝術家如何再現 「地
方色彩」 進行剖析，檢視其在文明開化、日本化、現代化論述背後之可能意
涵，認為其異於鄉土繪畫運動之意義、目標、甚至是本質，並對殖民時期臺

灣美術的負面發展進行了批判與反省。

在上述三篇學術專文之外，配合計畫開會之決議，留啟群與邱國峯等兩

位助理，並針對當時各種報章雜誌如 《臺灣日日新報》、《聯合報》 等一手文獻
進行資料、記載整理；同時，參酌臺灣美術史相關學術專著，如顏娟英編著

1	 目前為臺北市立美術館典藏組副研究員，並擔任 「百年人文傳承大展」 藝術學門之計畫顧問。

2 目前為明志科技大學助理教授，並擔任 「百年人文傳承大展」 藝術學門共同主持人。
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之 《臺灣近代美術大事年表》 3
、《風景心境 –臺灣近代美術文獻導讀》 4  （上）、

（下）、劉益昌等著之 《臺灣美術史綱》 5
等書，進行系統性的資料網羅、比

對，並在此基礎上，編纂出符合本次展覽需求、更為完整之臺灣百年美術史

年表。

藝術學門圖錄內容及編撰、選件原則三、 
上述三篇專文文章完成之後，本學門計畫主持人、專兼任助理即著手進

行本計畫展覽所需之展品清單規劃、整理、增刪、商借與圖錄編撰之工作。

本圖錄之內容規劃，主要透過計畫主持人於前述專文總論中所提出之問題，

區分四大主題之文字內容、思路脈絡，重新進行歸納、精簡後完成基本架

構，並藉以回應總計畫之時間分期問題。圖錄四大主題，一如前述，分別是

（一） 現代化、美術機制與 「地方色彩」 之形塑、（二） 美術概念的再構築：文
化認同、族群融合與國族想像、（三） 抽象、自我探索與臺灣當代美術的歷史
回應，與 （四） 作品之外：文獻檔案資料中的美術面貌等。基本上是對臺灣進
入現代化之後，美術社會形成過程中，在不同歷史時空因應政權更迭、文化

變遷所產生的回應。這些主題，標誌並蘊含著不同階段的發展現況及其時代

意義，並清楚歸納了不同歷史分期的重要核心議題，增進我們對臺灣近代百

年美術史發展的理解深化 （展出內容請參閱附表一）。
此外，配合展覽圖錄及展示現場圖說之需求，圖錄中保存上述言簡意賅

之內容提示 （即主題分類說明）。前三個主題區塊之文字說明，透過一定程度
的時間前後順序排列，並藉由作品串聯呈現各項主題概念，清楚呈現完整的

歷史觀及文化變遷樣貌；第四個主題，則以文獻實物、圖籍刊物、印刷出版

品等直接展示方式，輔助其他藝術作品以再現 「歷史」 之真實，並藉以探討、
重建臺灣近現代美術發展的多元面貌、人際網絡，回應現代公共機制之自身

問題。圖錄之撰寫，為方便讀者之閱讀，原則上採取 「一圖 （展品） 一說明」 

加以呈現，然因受限於篇幅，部分展品亦有 「二圖、三圖展品共用一圖說」 之
情況。

3 顏娟英編著，《臺灣近代美術大事年表》（臺北市：雄獅出版社，1998）。
4 顏娟英編譯，《風景心境─臺灣近代美術文獻導讀》（臺北市：雄獅出版社，2001），上、下二冊。
5 劉益昌等著，《臺灣美術史綱》（臺北市：藝術家出版社，2009）。
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此處需特別提出的是，由於本次展出諸多首次公開或久未展出之作品，

包含草稿、日記、書信等，極具資料價值，加以多私人收藏之故，計畫主持

人決定盡可能詳盡呈現該件展品之相關背景資料以饗讀者，並供作日後研究

之用。其中，包括如鈐印、落款內容之辨讀、題識文字內容之分析解讀等。

同時，為建立完整附錄資料，將所有展品之作者生平等文字設置於後，專立 
「作者小傳」 一章，以兼具圖錄之資料完整性、學術嚴謹性與參考價值。

再者，純粹從展覽的角度來說，在商借可能範圍下，展出內容或展品之

代表性、特殊性、參考價值，甚或是與策展宗旨、主題規劃等是否符合、是

否切題等，皆是相當重要的問題。基於此，本次展覽積極從各公立單位、私

人單位、私人收藏中商借、挑選出之 77組件展品，皆可謂一時之選。按材質
分類來說，可分成 （一） 美術作品 （主題一至三，共計 65件，其中立體展品 3
件、平面展品 62件） 與 （二） 美術文獻 （主題四，共 12組件） 等二大部分 （完
整清單、展品名稱請參見附表二）。選件原則主要需符合藝術學門策劃之主題

性，其次並需符合以下三項考量：

（一） 反映時代問題、展示主題意義之代表性作品
該類作品 （作者） 向來多為研究者所關注探討，在臺灣近代美術史上具

有一定之認識度者。包含 （a） 身為許多臺灣前輩畫家之啟蒙導師、美術教育
家如石川欽一郎 （1871-1945） 或鄉原古統 （1887-1965） 等。前者作品 《臺灣總
督府》 6  （圖一） 傳達現代化美術寫生觀念，並透過日治時期最高統治機關之描
繪，形塑都市現代化之建設成果與美術中之公領域意識，此作並可視為討論

石川氏繪畫的重要基準作之一；後者同為活躍於日治時期、傳播日本畫教育

影響深遠之畫家，其 《麗島名華鑑九景》（圖二），7
不僅堪稱該類繪畫中之典

範，更真實再現臺灣風景之地方色彩。（b） 致力於文化藝術推廣活動、引領
一代創作風氣者如于右任 （1879-1964）。其草書 《千字文》 一作 （圖三），8

不

僅可謂難得一見之大尺幅書作，同時更是于氏書風轉變、逐漸建立標準草書

6 石川欽一郎 《臺灣總督府》 為一水彩作品，成作於 1916年，現藏於臺北市立美術館。相關說明參
考楊儒賓等合著，《人文百年化成天下 –中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》（新竹：國立清華大
學，2011），頁 152-153。

7 鄉原古統 《麗島名華鑑九景》 為一膠彩冊頁聯作，共九小件，成作於 1920年，現藏於臺北市立美
術館。相關說明參考楊儒賓等合著，前引書，頁 178-179。

8 于右任草書 《千字文》 為一紙本長卷，成作年代推測為 1932-1935年，現藏於何創時書法基金會。
相關說明參考楊儒賓等合著，前引書，頁 196-200。
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軌範之最佳印證。（c） 具國際知名度、代表不同時代階段發展總結者如朱銘
等。其雕塑作品 《齊心協力》（圖四），9

具有體現臺灣戰後處於國際邊緣之處

境，回歸臺灣本土思維以建立主體價值體認之意義。鑑於篇幅，不一一備 

載，以下同。

9 朱銘 《齊心協力》 為一銅雕作品，成作於 1975年，現藏於臺北市立美術館。相關說明參考楊儒賓
等合著，前引書，頁 231-233。

圖一：石川欽一郎，《臺灣總督府》，水彩紙本，34×25cm， 
來源：《人文百年化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 152。
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圖三：于右任，草書《千字文》，書法紙本，2000×25cm，
來源：《人文百年 化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 196、199。

圖二：鄉原古統，《麗島名華鑑九景》，膠彩紙本，9×21.7×18.7 cm ， 
來源：《人文百年化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 178。
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圖四：朱銘，《齊心協力》，銅雕，50×171×80cm，
來源：《人文百年 化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 231。
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（二） 尚未被注意釐清、深具藝術鑑賞
或學術討論價值之特殊性作品

此類作品，為研究探討過程中經田

野調查發掘之歷史遺珠，或過去因學術

角度差異未被加以關注者。例如，私人

收藏之尾崎秀真 （1874-1949） 拓製《石
牌》（圖五）。

10
此拓本不僅具有歷史、美

術與考古之多重學術價值，透過其款

識、文字內容之理解，更可補充臺灣近

代書法史之空白，建立具現代書法學術

方法—訪碑活動之歷史意義，為臺灣

書界金石學研究發展之基石。同為私人

收藏的陳澄波 （1895-1947） 《日本橋風
景》（圖六）， 11

過去一向被學界誤認為是

上海風景，其後並曾更改為銀座，但經

畫面元素之詳細考察，可知為畫家仍留

學日本時期、繪於 1926年之日本橋附
近的風景，而確立此畫之歷史座標。

另，黃土水 （1895-1930） 為臺灣第一代
雕塑家，其作品 《釋迦出山》（圖七） 12

雖為重新翻模之作，然在石膏原作保存

狀況不佳、完全無法展出的情況下，此

類作品之展示可填補對臺灣雕塑認識之

10 《石牌》 拓本，推測應為尾崎秀真所製，成作於
1935年，私人收藏。相關說明參考楊儒賓等合
著，前引書，頁 196-200。

11 陳澄波 《日本橋風景》 為油畫作品，成作於 1926
年，私人收藏。相關說明參考楊儒賓等合著，前

引書，頁 184-186。
12 黃土水 《釋迦出山》 為一石膏翻銅立像，成作於

1927年，現藏於臺北市立美術館。相關說明參考
楊儒賓等合著，前引書，頁 187。

圖五：尾崎秀真，《石牌》拓本，

墨 拓 紙 本，120×40cm， 
來源：《人文百年化成天下 -
中華民國百年人文傳承大展 
（圖錄）》，頁 162。
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不足；其作為一 「有形」 的歷史物件，具體見證近代雕塑史之發展實況。
（三） 具文獻考證價值、承載美術發展歷史意義之歷史性文物

此類作品多為文件、檔案資料，為具有還原當時美術發展歷史時空、文

化經驗者。多為歷史文獻、宣傳品、印刷品、日記草稿、明信片等文獻實 

物，具現當時美術活動所留下的各種軌跡與紀錄，如為紀念日治時期第五任

總督佐久間左馬太逝世之展覽圖錄 《翰墨因緣》（圖八）。13
此二十世紀初期圖

錄相當少見，極具一手文獻之參考價值，其內更紀錄、反映當時臺灣傳統書

畫活動、藝術團體之創作成果，參加展出之諸多當時名家現已為人所遺忘，

或只知其名未見其作，但透過此黑白圖錄收錄之珍貴圖版影像及簡短生平介

紹，或可窺得消失歷史之一斑。同時，此種文件、檔案資料之重新 「出土」，

13 尾崎秀真主編之 《翰墨因緣》，此次展出二冊，分別出版於 1931與 1939年。相關說明參考楊儒賓
等合著，前引書，頁 271-272。

圖六：陳澄波，《日本橋風景》，油彩畫布，41×53cm （10p）， 
來源：《人文百年化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 185。



人文與社會科學簡訊16

中華民國建國一百年專輯

圖七：黃土水，《釋迦出山》，翻銅立像，38×38×113cm，
來源：《人文百年化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 187。

不僅代表實證史學之成果，反映二重證據法研究之時代精神，更代表對過去

歷史研究資料選取限制、意識形態主導之超克，讓歷史回歸歷史的現代史學

意義。

總結四、 
藝術學門此次所有參與人員，含各撰稿人所完成之學術成績，包含專文



臺灣近代美術回想：「百年人文傳承大展」 藝術學門之策劃理念

2012年6月  •  13卷3期 17

3篇、年表 1篇、77組件展品圖說、釋文及相關作者小傳等，以具藝術史學
術研究準範之方法加以呈現。期於此次研究計畫歷時二年、跨越南北二地 （臺
北於國立歷史博物館展出、臺南則於國立臺灣文學館展出），以及串聯臺灣人

文學科其他學門業績總合之 「百年人文傳承大展」，透過論文集專書及展覽圖
錄等不同形式公開最新研究成果，留下一具完整、嚴密的學術紀錄，供國人

參考。此次活動，除具有名副其實的紀念及回顧意義外，新資料之發掘整 

理、研究議題及方法之開拓，更可視為此次之重大成果之一，同時更可作為

建構臺灣近代美術史史學框架之意義。值此展覽順利完成之際，作為藝術學

門之計畫主持人，相當感激各公、私立單位、私人藏家之共襄盛舉並慷慨出

借作品，由於這些單位、個人的配合協助，才能使藝術學門之展出得以順利

完成，在此謹致上深深的謝意與感激。

圖八：《翰墨因緣》 二冊，書籍紙本，皆為 27×17cm，
來源：《人文百年化成天下 -中華民國百年人文傳承大展 （圖錄）》，頁 271。
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附表 

藝術學門圖錄及展示之主題區塊說明：

配合此次展品性質與整體展覽需求，圖錄中將此次展出作品按以下四大區塊區分之。

（一） 現代化、美術機制與 「地方色彩」 之形塑
清代臺灣地區的藝術活動仍以文人書畫與民間畫師彩繪為主；至日治初期仍未有明顯變化。隨著

日本統治臺灣期間，推行現代化教育體制，新型態的美術教育亦隨之發展。逐漸形成了傳統書畫

與西方式美術系統共存的現象，豐富了臺灣近代美術的發展；更形塑了追求 「地方色彩」（Local 
Color） 的基礎，同時隨著日治時期推行 「現代化」 之時，許多日籍老師如石川欽一郎、鹽月桃甫
等人，扮演著推動 「現代化」 美術觀念的啟蒙角色。許多臺灣留學生更轉赴日本、歐洲，完成完整
的西方式美術訓練，並成為形塑臺灣 「新美術」 之推手，對臺灣近代美術發展發揮極重要的影響。

（二） 美術概念的再構築：文化認同、族群融合與國族想像
1949年國府遷臺後，在 「去日本殖民化」 與 「再中國化」 的時代環境下，美術發展面臨另一次轉
型。此時許多關心美術發展、並希冀以此作為復興中華文化之人士遂開始提議籌設專業美術機構 
（如大學或專科學校） 或全國藝術發展之專責管理單位。許多遷臺之大陸藝術家雖造成藝壇權力結
構的變化，卻也使得美術人才網絡及思想更趨於多元化。此外，戰後威權體制以及孤立於國際情

勢的時空背景，造就臺灣美術逐漸發展出東方鄉土主義，開啟回歸現實與土地之創作思考。此時

美術發展混雜著認同、族群與國族等因素，對於日後邁向文化 「主體性」 的摸索，發揮了重要的
激勵作用。

（三） 抽象、自我探索與臺灣當代美術的歷史回應
1980末，長期處於自外於國際環境、過度標榜政治意識型態所發展出的國族懷鄉思想，極度窄化
了臺灣藝術朝向真正國際化的可能發展，但約自 1960年代以來，諸多藝術家在參考極度有限的
外來資訊下，悄然透過如藝術運動等各種不同的方式探索當代美術的可能性，其中如抽象繪畫的

發展與回應便是相當重要的一環，以抽象為表徵而不斷轉向自我內在觀視之戰後臺灣前衛藝術，

除了具有回應西方、國際潮流的現實意義外，作為追求民主、自由精神與企圖自封建威權體制解

放意義的藝術特質，都象徵著戰後臺灣當代藝術發展的 「最前線」，及其在黑暗中尋找光明來路的
探索歷程。

（四）作品之外：文獻檔案資料中的美術面貌

相關的歷史文獻、檔案記載等資料之展示，已成為僅次於作品之外，研究美術發展實況的重要素

材之一。諸如隨著研究者對臺灣近代美術史料的考察及發掘，舉凡畫展圖錄、美術評論、照片留

影、藝術家個人草稿書信、畫會相關文件、出版書籍等豐富的一手材料，都是我們全面理解臺灣

近代美術發展不可或缺之珍貴歷史文化遺產。

表一：圖錄四大部分文字說明

備註：四大主題區塊的文字說明，皆由圖錄中文字內容精簡而成。
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（續下頁）

表二：藝術學門主題分類及展品明細

（一）現代化、美術機制與「地方色彩」之形塑

展品名稱 作者 收藏地（者） 備註

隸書 《論石鼓文》 呂世宜 何創時書法藝術基金會 展品編號 1

行書 《乃木將軍詩》 中村不折 私人收藏 展品編號 2

《臺灣總督府》 石川欽一郎 臺北市立美術館 展品編號 3

《巴黎塞納河岸》 石川欽一郎 私人收藏 展品編號 4

《歸帆夕照》 石川欽一郎 私人收藏 展品編號 5

《臺灣風景》 石川欽一郎 寄暢園 展品編號 6

《臺灣山水》 石川欽一郎 寄暢園 展品編號 7

《新竹矮雞》 池上秀畝 私人收藏 展品編號 8

《孟母斷機》 池上秀畝 寄暢園 展品編號 9

《石牌》 拓本 尾崎秀真 私人收藏 展品編號 10

信札二套 尾崎秀真 何創時書法藝術基金會 展品編號 11

《天保九如圖》 松林桂月 寄暢園 展品編號 12

《淡彩竹雞》 松林桂月 私人藏家 展品編號 13

《蓬萊山水壽老》 三聯屏 勝田蕉琴 寄暢園 展品編號 14

《布袋和尚》 勝田蕉琴 私人藏家 展品編號 15

《榛名湖雪景》 永 私人藏家 展品編號 16

《桌上靜物》 飯田實雄 私人藏家 展品編號 17

《山徑人蹤》 矢澤弦月 私人收藏 展品編號 18

《嵐峽流筏》 望月春江 私人收藏 展品編號 19

《霧社》 鹽月桃甫 臺北市立美術館 展品編號 20

《麗島名華鑑九景》 鄉原古統 臺北市立美術館 展品編號 21

《名家書畫冊頁》
木下靜涯、

石川欽一郎
寄暢園

展品編號 22，展
出為 《風雨》、《新
高淡煙》 二開

《花底遊魚》 木下靜涯 私人藏家 展品編號 23

《表慶館》 陳澄波 私人藏家 展品編號 24

《上野美術館》 陳澄波 私人藏家 展品編號 25

《日本橋風景》 陳澄波 私人藏家 展品編號 26

《釋迦出山》 黃土水 臺北市立美術館 展品編號 27

《 村ヶ崎》 立石鐵臣 寄暢園 展品編號 28

《豐原一景》 葉火城 臺北市立美術館 展品編號 29

（二）美術概念的再構築：文化認同、族群融合與國族想像

編號、展品名稱 作者 收藏地（者） 備註

行書 《五律一首》 于右任 國立歷史博物館 展品編號 30

草書 《千字文》 于右任 何創時書法藝術基金會 展品編號 31

《山水》 溥儒 臺北市立美術館 展品編號 32

獨立蒼茫自詠詩 郎靜山 臺北市立美術館 展品編號 33

楷書 《崔子玉座右銘》 曹秋圃 私人收藏 展品編號 34
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《唐代靈澈東林寺酬韋丹刺史》 林熊祥 何創時書法藝術基金會 展品編號 35

《竹溪垂釣》 黃君璧 臺北市立美術館 展品編號 36

《湖山塔影》 詩書畫三絕 黃君璧 私人收藏 展品編號 37

《青海秋曉》 李梅樹 國立臺灣美術館 展品編號 38

《柳川陋屋》 楊啟東 私人收藏 展品編號 39

《鳳尾船之歌》 楊啟東 私人收藏 展品編號 40

《瓶花》 楊啟東 私人收藏 展品編號 41

《阿蘇山》 李澤藩 國立臺中教育大學 展品編號 42

《仕女》 陳進 國立臺中教育大學 展品編號 43

《高山風和》 林玉山 臺北市立美術館 展品編號 44

《春滿亭》 郭雪湖 臺北市立美術館 展品編號 45

《港灣》 劉啟祥 國立臺灣美術館 展品編號 46

《裸女》 洪瑞麟 私人收藏 展品編號 47

《女工》 洪瑞麟 臺北市立美術館 展品編號 48

《小鳥》 林之助 私人收藏 展品編號 49

《文鳥》 下繪 林之助 私人收藏 展品編號 50

《暮紅》 林之助 國立臺灣美術館 展品編號 51

《齊心協力》 朱銘 臺北市立美術館 展品編號 52

《太極》 朱銘 私人收藏 展品編號 53

《土地廟與樹》 席德進 國立臺灣美術館 展品編號 54

《憩息》 曾得標 私人收藏 展品編號 55

（三）抽象、自我探索與美術前線的歷史回應

編號、展品名稱 作者 收藏地（者） 備註

《花園》 廖繼春 臺北市立美術館 展品編號 56

《個人作品 30》 李仲生 國立臺灣美術館 展品編號 57

《個人作品 46》 李仲生 國立臺灣美術館 展品編號 58

《春燈》 秦松 臺北市立美術館 展品編號 59

《月之蛻變之 29》 劉國松 臺北市立美術館 展品編號 60

《一一四》 林壽宇 臺北市立美術館 展品編號 61

《太陽節》 廖修平 臺北市立美術館 展品編號 62

《映日》 劉耿一 私人收藏 展品編號 63

《凝視與沉思》 劉耿一 私人收藏 展品編號 64

《慾望山水之二》 于彭 臺北市立美術館 展品編號 65

（四）作品之外：文獻、檔案資料中的美術面貌

編號、展品名稱 收藏地（者） 備註

石川欽一郎著作（三冊） 私人收藏 展品編號 66

陳澄波相關文獻 嘉義市政府文化局 展品編號 67

曹秋圃藏賀年卡（四張） 私人收藏 展品編號 68

《現代臺灣書畫大觀》 國立臺灣大學圖書館 展品編號 69
（續下頁）
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曹秋圃獲獎獎狀（四張） 私人收藏 展品編號 70

曹秋圃蒐集剪報本（二冊） 私人收藏 展品編號 71

翰墨因緣（二冊） 私人收藏 展品編號 72

《民俗臺灣》（1942年全年）、《臺灣畫冊》（共二冊）
國立臺灣大學圖書館、私人收

藏
展品編號 73

臺陽美展、膠彩畫展、中部美展等畫冊專輯 （四
冊）

私人收藏 展品編號 74

劉耿一家具草稿、手工烏心石木木椅 《構成 00-11》 
一件與信件、文件草稿

私人收藏 展品編號 75

曾雅雲相關著作、手稿 私人收藏 展品編號 76

《藝術學》 研究年報 私人收藏 展品編號 77

表二：藝術學門主題分類及展品明細（接上頁）


