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洪明宏、邱宗成＊

緣起一、 
近年來的研究重心是以地圖視覺符號及鄉鎮徽章等物件為主，會對原住

民文化產生興趣和想像的則是緣起於博士班的在學期間，當時跟隨指導教授

齊木崇人調查客家聚落的時候，時常聽到齊木老師提及 「希望能夠進入臺灣
原住民族群聚落」。齊木老師為了落實此想法而付諸行動，在臺灣調查期間

也積極收集原住民族的相關文獻與資料；並於 2006年向日本教育部申請了 2

年期 （2007年 4月∼ 2009年 3月） 的研究專案計畫 『台湾原住民の集落空間

と固有文化から見る集住環境の構成原理に関する研究 （臺灣原住民部落空

間和固有文化之集住環境構成原理研究）』，在這兩年間我們訪問了 14族群
約 40聚落，此研究是以居住環境、圖像符號、色彩應用等物件的研究調查
為主，於 2009年完成整體研究架構並提出研究成果報告書。同時為了延續
基礎研究之應用性，再度以 『台湾原住民 13 族の伝統的織物の製作技術と文

様色彩に見るアジアデザインの構造比較 （由臺灣原住民 13族群之傳統織物

的製作技術和紋樣色彩來比較亞洲設計的構造研究）』 為題，再次獲得為期 3

年的研究案補助費用，並於 2012年 3月完成提出研究成果報告書。

發現與想像二、 
記得曾經向齊木老師提問，為何會將已經研究近十年的客家族群課題轉

換成原住民族群？老師認為原住民族的舊部落具有防避天災的智慧，卻因政

治因素被迫遷移至易於管理的區域裡，而這些區域是否也具有防避天災的智

＊ 洪明宏，國立高雄師範大學視覺設計系教授；邱宗成，國立臺南藝術大學通識教育中心專任副教
授。

排灣族與魯凱族神話傳說與

祭典儀式之視覺圖像



排灣族與魯凱族神話傳說與祭典儀式之視覺圖像

2013年3月  •  14卷2期 19

慧？還是隨機擇地居住？有待實際田野調查予以釐清。

此研究結合了建築、環境、圖像符號、色彩等領域的專家學者參與，在

此也非常羨慕日本的研究學者可以得到國家完全的信任，可以自行妥善運用

補助經費，每次來臺研究的師生約有 7、8位，再加上臺灣參與學者 3、4位，
經費完全由日本文部省 （教育部） 科研經費補助；另外在臺灣南部發生 88水
災的當時，該團隊原本預計 8月 11日抵臺進行高屏地區的部落研究，但因天
災必須臨時取消研究行程，因行程取消而產生航空交通的罰款，此款項也經

由報告說明原由後，由補助款中扣除，由此可見日本科研經費的使用核銷制

度是可供我們參考學習的。

同時也發現日本學者對於研究內容的撰寫，是不太重視研究方法 （方法
論） 的陳述，而是直接說明研究過程。例如：在此研究活動執行前，已經收
集相關圖像資料製作成樣本資料庫，再透過田野調查過程進行訪談調查，以

確認樣本與族群的關係，對此我們當初曾假設過 「若族群的居住區域相近，
或不同族群進行聯婚，是否會造成日後族群圖像符號的混淆？」 在文化創意
產業蓬勃發展的今日，我們似乎看到這種現象正在蔓延。

因此機會參與原住民研究也讓我對原住民文化有些初步認識，當然也讓

我心理產生了些許想像，例如族群數目的增加、居住環境的改變、傳統習俗

的延續等內容之真實性為何？這樣的疑惑是需要時間進行廣泛、深入之查證

研究方可確認，而執行方法除了既有書籍可參閱外，族群部落頭目及耆老的

訪談亦是重要方法。

序言三、 
臺灣原住民族群各有不同的文化載體與表現方式，建築裝飾、服飾、工

藝品、生活器皿等物件都可以成為承載文化的工具，而這些物件上面的圖

騰、視覺圖像及色彩則成為紀錄歷史文化的視覺元素。這些視覺元素雖然經

過時間、空間及環境的改變，也被賦予個別的特殊意義，或許，原住民族的

先人們希望藉此表現出族群的精神、自然現象或一段具體的歷史故事，甚至

是種族起源等傳說。這些視覺元素時而獨立、時而相互交融，或抽象或具體

地表現出遠古的族群情懷，構成各原住民的文化符號。

將象徵原住民文化的圖像紋飾等元素，視為一種民族特有的風格式樣，

透過器具製造讓物件承載原住民的視覺文化，利用不同的形態、色彩和材
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質，如傳統服飾、生活器具、建築式樣、祭典儀式的傳達，便成為一般人普

遍認知的原住民視覺意象。因為如此，仿製原住民風格或其他民族式樣的文

化商品，就形式上而言確實達到相似程度，但是就圖像紋飾、器物及族群特

性等關係予以探究的話，往往產生了南轅北轍的現象，與實際狀況相差甚

遠。故利用原住民特有的視覺意象進行轉譯設計時，應更注重深層意義的連

結和創新，不能只是就形式上符號形態的借用而已。

文獻探討四、 
本研究根據文獻資料分別整理創世神話、族群分布、祭典儀式等內容。

創世神話是非常複雜、多元的資料，群族分布亦因社會環境、婚姻制度、族

群融合等因素的改變而呈現疊合與多樣的現象，祭典儀式為祖先遺留的典範

則較受後人遵循。並藉此整理出排灣族的創世神話以陶壺、太陽、百步蛇為

主，而雖然魯凱族也以陶壺、太陽、百步蛇等物件為核心，但因增加有植

物、岩石等物件而呈現豐富、多元的傳說，其中無論是洪水神話或射日神話

皆與中國古代神話有相似之處。

排灣族的族群分為 Raval亞族和 Butsul亞族兩群體，而後者又分為北部
排灣 （1群）、中部排灣 （1群）、南部排灣 （4群）、東部排灣 （1群） 等，以屏
東的三地門、佳平、七佳、古樓、春日等三區與平原交界地域為主。其祭典

儀式主要有五年祭 （分為前祭、主祭和後祭）、毛蟹祭、祖靈祭、豐年祭等；
陶壺、琉璃珠、青銅刀被稱為排灣族三寶。特別是琉璃珠文化的復興，加上

文化創意產業的推動與電影媒體海角七號的宣傳，三地門在地的工作室結合

旅遊觀光，逐漸形成地方特色標誌，如三地門山路上便有以琉璃珠為主的指

標立柱，這是地方視覺特色發展的主要趨勢之一。

魯凱族則有大南群 （東魯凱）、隘寮群 （西魯凱）、下三社群等三個主要
支群，族群聚落以臺東的大南，屏東的好茶、霧台、佳暮，高雄的茂林、萬

山、多納等地區。其祭典儀式主要有農地砍伐前祭、小米祭、祖靈祝禱祭、

豐年祭、黑米祭、成年祭、守護神祭等；雲豹、老鷹、百合花為其神聖物件。

根據上述內容，排灣族的視覺圖像表現應該有創世神話的陶壺、太陽、

百步蛇、雄鷹，三寶的陶壺、琉璃珠、青銅刀，祭祀活動的五年祭、毛蟹

祭、祖靈祭、豐年祭等內容；魯凱族則有創世神話中的陶壺、太陽、月亮、

岩石、百步蛇，神聖物件的雲豹、雄鷹、百合花，祭典活動的小米祭、祖靈
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祝禱祭、豐年祭、黑米祭、成年祭、守護神祭等。

田野調查五、 
本次地點有高雄的萬山、多納；屏東的三地門、霧台、佳平、七佳、古

樓、春日；臺東的大南等區域的族群聚落。而視覺圖像的採集地點則有道路、

廣場、集會所、入口意象、學校、教會、房舍等場域。

茂林鄉是臺灣第二大魯凱族部落，與外界接觸的時間較早，地方現代化

的程度領先其他原住民部落，但相對魯凱族文化的流失程度較為嚴重。在調

查原住民部落特徵時，最容易覺察文化符號和生活型態的改變，特別是正處

於重建狀態的茂林鄉。重建後的魯凱族圖騰，有以下的裝飾對象：

住屋裝飾：延續魯凱族傳統住屋的雕刻形態與式樣，有人像紋、蛇紋、

陶壺、百合花等圖形，以木質或水泥塑像融入現代建築外觀，或再現傳統屋

簷的特徵，例如：茂林國家風景區入口牌樓 （圖一、圖二、圖三）；茂林鄉公
所建築外觀 （圖四、圖五、圖六）；多納村往溫泉區入口拱門；多納國小的校
門意象及校舍建築外觀；祭人頭台的人像圖騰柱等。除此，另有茂林國小的

百步蛇造形掛牌 （圖七）；多納國小的百步蛇圖像掛牌 （圖八） 及石板屋造形

圖一　茂林國家風景區入口牌樓 圖二　百步蛇裝飾圖騰

圖三　陶壺、百合花裝飾圖騰 圖四　茂林鄉公所建築外觀
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掛牌 （圖九） 等設計表現。
環境裝飾：以石板為材料 （黑灰板岩或頁岩） 經過加工切片後，於表面

進行圖騰雕刻或彩繪，表現魯凱族的傳說故事、生活情境、景點地名或象徵

紋飾 （百合花、陶壺、百步蛇） 等，例如：多納村入口意象；多納村的岩板巷 

（圖十）；古納達望精神堡壘；百步蛇的圖騰紋飾 （圖十一）；景點地名、指標
的硬體設置 （圖十二） 等。另有以水泥材質的塑像表現，如茂林村道路旁的景
觀 （圖十三）；多納村古納達望文化聚會所的圖像 （圖十四） 及建築外觀的人
物圖像 （圖十五）；萬山村入口意象；魯凱族精神地標 （圖十六、圖十七、圖

圖五　仿效傳統住屋的簷桁 圖六　仿效傳統住屋的簷桁

圖七　百步蛇造形的掛牌 圖八　百步蛇圖像的掛牌

圖九　石板屋造形的掛牌 圖十　多納村的岩板巷
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圖十一　百步蛇的圖騰紋飾 圖十二　景點指標的硬體設置

圖十三　茂林村道路旁的景觀 圖十四　古納達望文化聚會所

圖十五　聚會所的人物圖像 圖十六　魯凱族精神地標

圖十七　魯凱族精神地標 圖十八　魯凱族精神地標
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十八） 等。此外，以茂林鄉的紫斑蝶生態為主題，利用蝴蝶造形表現於地標
裝置、導覽圖造形、景點指示牌等，例如：茂林村紫斑蝶地標、鳳山市農會

茂林辦事處前的地標、茂林村景點導覽牌、車輛減速警示牌、萬山村景點指

示牌、茂林村的景觀裝置等。

茂林鄉的地方形象建構與設計，以魯凱族的文化圖騰為主，紫斑蝶的生

態形象次之。在此魯凱族的文化圖騰出現新式樣的複合圖像及造形語彙，如

百合花、陶壺、百步蛇三者結合而成的精神地標，分別代表意義為：百合花

象徵地位、身分、智慧和榮耀，被魯凱族尊稱為族花。陶壺是魯凱族貴族家

特有的器物，被視為神聖的無價之寶，成為貴族家的標幟之一。百步蛇在魯

凱族原住民心目中，被當作精神上的象徵符號，並加以崇拜、祭祀。這些文

化圖騰的集合表現，構成茂林鄉魯凱族的精神象徵，成為茂林鄉特有的形象

地標。

三地門鄉的藝術表現在南部地區是非常具有知名度的，無論雕刻、琉璃

珠或是舞蹈，聚落內處處皆可看到立於街道兩側的雕刻、圖繪或工作房。尤

其是在外鄉鎮要通往三地門鄉的省道 24號線道路的兩側即佈滿許多介紹該鄉
藝術人文的雕刻或圖繪，而這樣的藝術表現在其他場域裡也可看到，甚至有

類似神話傳說被轉換成抽象性視覺圖像的物件。多數圖像是表現狩獵、搗 

米、伴侶等生活情境，少部分由藝術家自行表現出對祖先的緬懷或族群定

義，例如瑪家遊客中心、佳義村小學等；也有多數入口意象之圖像表現較為

有趣、生動，例如：以歷史故事的牡丹鄉、以傳說神物雲豹、陶壺為對象的

丹林部落等。

在此研究過程中，較為特別的是前往好茶、佳平、七佳等地的舊部落，

看到廢棄聚落房舍被後代子孫依據傳統工法於原地重建，即使這些地方平時

並無人居住，只被視為老者的歸鄉之所或年少者的尋根之地，但在此看見了

文化保存的曙光。當我們比對新舊聚落間的視覺圖像表現時發現，圖像的設

置場域不同，例如：舊聚落僅在頭目房舍、集會所、廣場等地方，而新聚落

則增加有平民房舍、公部門建物、街道兩側等有違傳統範圍的場域；表現素

材與題材的差異，例如：原有的石刻、木刻圖像擴展至立體雕像、彩繪圖像

或多媒材應用，而題材也由單一形式擴大為延續性、歷史性的多格漫畫形

式。另外在此值得一提的是，古樓部落在廣場上利用銅板鑄刻方法敘述族群

系列性的祭典形式與過程，此方法除了可以避免戶外的風雨及時間造成畫面
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損害外，亦可作為部落學子的教材，也能讓其他族群外訪客自由讀取。

魯凱族的情況與排灣族相似，其規模與形式卻似乎不如排灣族的壯大、

豐富，雖然霧台部落擁有完整的藝術街道及文物館，但因其深處於高山中，

午後常有濃霧且經年飽受土石流之害，致使道路狀況不佳，讓其他族群民眾

較難前往旅遊。而萬山、多納、茂林等部落的情況與霧台差異不大，例如：

88水災後的多納冷泉因山崩而損毀不見，部落內的旅館、飯店、文創商品製
造業逐漸沒落，族民生活受到極大影響。

傳統服飾六、 
本研究也將傳統服飾紋樣視為視覺圖像來源，從構成設計的角度解析織

品，藉此也可探究族群藝術與美感形態，研究樣本來源取材於高雄縣茂林鄉

與屏東縣三地門鄉的魯凱族、排灣族傳統服飾，在此列舉以下研究樣本作為

分析對象（圖十九、圖廿）。

NO.1 NO.2 NO.3 NO.4

NO.5 NO.6 NO.7 NO.8

圖十九　魯凱族、排灣族傳統服飾

圖廿　男子長袖短上衣 -正面 （NO.7）（本研究繪製）
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綜上所述，比對研究樣本的紋樣造形，可以瞭解魯凱族、排灣族織品的

紋樣特徵。NO.1、NO.2、NO.3、NO.4、NO.5、NO.7有象徵百步蛇鱗片的菱
形紋。NO.2、NO.3、NO.4、NO.5、NO.6有方格紋。NO.4、NO.5、NO.6有
藤蔓紋、花紋、蝶紋。NO.2、NO.8有八角星形太陽紋。NO.3、NO.5有藥草
百步蛇紋。NO.4有百步蛇紋、蛇紋。NO.5有交叉蛇形紋。NO.2有榕樹葉紋。
NO.8有桑葉紋。NO.8有十字紋。菱形紋、蛇紋為魯凱族、排灣族重要象徵
紋樣，其餘另有蝶紋。植物紋樣有藤蔓紋、花紋、榕樹葉紋、桑葉紋。幾何

變化紋有方格紋、八角星形太陽紋、十字紋。依紋樣形式結構可分為抽象形

式和意象形式 （表一），抽象形式是目前研究樣本中多數的紋樣，意象形式僅
有藤蔓紋、花紋、卷曲形紋。

結論七、 
原有的研究規劃，是希望能對全部視覺圖像進行比較分析，可是在過程

中發現圖像會因為材料、規格、位置等因素產生變化，而無法進行比較分

析，此步驟須再研商確認。在此，亦提出幾項值得思考的訪談內容。

1. 在三地門部落的訪談中瞭解，代表族人出征原為勇士的職責與榮耀，有部
分勇士出征表現出英勇亦受族人敬仰，然勝利返鄉後必須與家人隔離數日 

（避免不潔之物侵擾家人），而有生離死別後卻無法立即相聚的悲傷。

2. 在老七佳部落的訪談中瞭解，老七佳的貴族房屋全部使用黑色石板，一般
居民則以木板及石板混合搭建房屋。屋頂上仍然放置白色石塊代表人頭，

此點與魯凱族作法相同。黑白雙色成為排灣族居住環境的主要色彩。

3. 根據郭松夫婦提供之服裝資料，衣服以藍、黑等深暗色彩為基調，再施以
黃色、綠色、紅色的紋飾或琉璃珠。

4. 耆老之間對於規範或祭儀的說法產生差異性。是否是因為以前沒有文字記
載，耆老們的記憶也隨著年齡增長而逐漸衰退。

5. 在阿禮部落訪談中瞭解到魯凱族的色彩使用觀念與排灣族相似，例如將黑
色石板的建築材料，將白色石塊錯落於黑色屋頂上，作為嚇阻侵入者之用

（頭目家），進而形成了將人頭置放在屋頂的風俗。

6. 魯凱族人愛用的紅色、黃色、綠色三色與宗教信仰似乎有關？換言之，即
是基督教的聖父、聖子、聖靈，以及信德、望德、愛德三神德的精神信

仰；這樣的配色也由服飾延伸到居住環境的紅花、黃花、綠葉等色彩構
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表一　魯凱族、排灣族織品的紋樣造形分析

紋樣形式 樣本 紋樣造形

抽象形式

NO.1

    

NO.2

    

NO.3

  

NO.4
  

NO.5

    

NO.7

NO.8

意象形式

NO.4

NO.6

資料來源：本研究繪製。
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成。就色彩使用基調而言，排灣族與魯凱族的配色或風俗習慣是相似的。

7. 魯凱族織品的紋樣，菱形紋是既有的印象，長期以來也被認為是百步蛇鱗
片的象徵，但魯凱族織品的紋樣可分為抽象形式和意象形式。抽象形式指

非具體所指的形象，與現實自然沒有明確的對應關係。主要是指各種幾何

形的裝飾，包括規則的和不規則的、立體的和平面的幾何形形式，如菱形

紋、方格紋、交叉蛇形紋、八角星形太陽紋、十字紋等。意象形式則指裝

飾的造形雖有具體所指，但卻並非完全按照對象本來應有的樣子進行表

現，即不拘泥被表現對象的原形，而是在抓住被表現對象的主要特徵，做

諸如誇張、變形、組合、添加簡化等處理。如藤蔓紋、花紋、卷曲形紋，

都是組成複合紋樣的基本題材，通常一件魯凱族織品有 2-5種不同的複合
紋樣，紋樣內容可以辨識該服飾所屬的社會身分，尤其是菱形紋所代表的

頭目地位。

另外值得一提的是，在臺糖瑪家農場重建的禮納里部落有來自大社村、

瑪家村和好茶村在八八風災後，由世界展望會和村民們合作搭建，成為屏東

第一個在水災後遷建的新社區。禮納里部落包含排灣族和魯凱族不同族群，

目前共 438戶住戶的共同生活下，重新以石板與木雕裝飾家屋，並新建教堂
與社區活動中心等公共設施，發展出新的裝飾圖案與命名等生活特色，也是

以後值得關注的視覺文化議題。
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