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第四場 「羅葉的詩藝與詩史定位」

時　　間： 107年 5月 27日 （日） 15:20-16:50
與  談  人： 王文仁 （國立虎尾科技大學通識教育中心副教授）
 楊宗翰 （淡江大學中國文學系助理教授）
 楊佳嫻 （國立清華大學中國文學系助理教授）
 劉正忠 （國立臺灣大學中國文學系副教授）
記　　錄： 何維剛 （國立臺灣大學中國文學系博士候選人）
 劉佳蓉 （國立臺灣大學中國文學系碩士生）

圖一：第四場座談 （右起：劉正忠、王文仁、楊宗翰、楊佳嫻）

楊佳嫻：

羅葉 《我願是妳的風景》 是我在清華教現代詩的選讀詩集。〈檳榔妹妹〉 這首
詩和臺灣底層文化結合很緊密。他有性別和國家的隱喻，可以剖析出不同層次

的文化含義。他的語言很直白，有歌謠般明快的節奏。無論你是普通讀者，或

專業讀者，都可以獲得讀詩的快樂。我是和羅葉風格非常相反的創作者，目前

為止我可能沒有想寫羅葉這樣的詩，但很幸運的是我有辦法欣賞他的詩，而且

知道怎麼把詩的好處傳達給學生。我和鴻鴻辦過重讀羅葉的講座，當時有位學

生問：「如果羅葉像你們講的那麼重要，為什麼我們的教科書、詩選，都不收他

的詩？」 羅葉後期比較低調，他在年輕創作者的學詩過程中，沒有變成他們非讀
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不可的典範對象。今年的衛星圖配上他的詩，是非常好的契機，而且他的詩是

很適合教學的。我在這本詩集貢獻了一篇序，或許在啟蒙的層次上，可以幫助

大家來認識這位詩人。

劉正忠：

楊牧編的詩選，選到羅葉的詩，並非湊巧，林志明老師跟羅葉去找了楊牧

後，他記住羅葉了。在一些場合裡，楊牧自己對他的詩做了檢驗。我們怎麼定

義他的詩呢？比如他有些現實性的詩，話語有行動力，為了這種「當場」的實

踐力量，他犧牲了一些比較純粹性的東西。這是一種策略的選擇，同時他的文

體有多樣性，這跟他從高中就嚴密地讀詩集、讀文學，甚至有意識融進西洋流

行樂有關。所以羅葉有一點「雜」，但這是他的優勢，我們也許可以從中理出幾

條脈絡來給予定位。

楊宗翰：

佳嫻提到，為什麼羅葉沒進去詩史？這個現象是怎麼來的？臺灣的現代詩

史研究很喜歡用 「詩社」 做框架設定，這種框架設定很好用，每個詩人只要歸
類：藍星詩社、現代詩、創世紀、笠。可是這種寫法很容易犧牲掉兩種人。第

一種就是參加過很多詩社的人，另一種是極少參與詩社的人。另一點，當時臺

灣前衛版的詩選和爾雅版的年度詩選，水火不容，很少能重疊被選入。羅葉是

罕見兩本詩選都進入的詩人。根據這些條件，他早就應該被認識、放到詩史，

但他沒有詩社所屬、沒有容身之處，所以沒有被放進來。這是臺灣做文學史一

個應該矯正的現象，犧牲羅葉這樣的詩人滿遺憾的。

羅葉從不避諱跟一些口語、散文化的語言做搏鬥。但那輩的詩人，很多是

把他當成洪水猛獸看待的。紀弦有句話：「詩是詩，歌是歌，我們不說詩歌。」 

就把詩跟歌做明確的截斷，幾乎後面詩人都受到影響。民歌運動嘗試補起來，

那時洛夫、瘂弦、鄭愁予的詩，一度大量跟譜曲結合。可是，八○年代這個聲

音又消失下去。羅葉出生在六十年代，活躍於八、九○年代，我認為他那時在

做滿不容易的努力。越到後面，他越放得開，甚至把百貨公司的型錄寫成一首

詩。這種嘗試大家都不太敢做，因為我們太容易受到詩、歌區分的影響，任何

歌謠的企圖，都被視作是一種墮落、跟歌曲靠邊。我們可以反省，詩、歌可以

這樣分離嗎？是不是應該訴求一種詩、歌重新結合的可能性？最後，羅葉出了

三本詩集，他不是一本的詩人，我們是不是應該拋棄以詩作長短、詩集厚薄度

論英雄的時代？如果有好的作品、適合的作品，何妨在詩史中記上重要的一筆。
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劉正忠：

透過序跋、書評這類文學批評以及嚴格的論文，雙軌重讀羅葉是必要的。

若說羅葉是現代主義或現實主義，大概都有點道理。但更重要的是，他在寫當

代詩。我們教科書裡最年輕的詩人，可能是六、七十歲，他寫的是幾十年前的

某種感覺，對當代年輕人比較隔閡。詩有永恆性、有超時空性，但詩也有時空

性，特別是現代詩、當代詩。我理想高中課本的現代詩編法是：最近兩、三年

一批詩人放進來，過兩、三年再換掉一批。比如羅葉被收進來，但他不必盤據

三十年，他就是好幾個套餐的其中一個。當代詩不斷輪動，就會把最新的感

覺，或當代關懷給放進來。羅葉詩主要寫於 1990、2000年代，他的詩滿反應時
代的某些變動。他並非使用英雄主體在說話，而更接近凡人主體，他有他的階

級認同，也有特定的思想情感，這就是我們臺灣的歷史、當代情感的歷史。

王文仁：

羅葉和林燿德都是六十年代的詩人，兩人都桀驁不馴、年輕早逝卻留下特

別印記。羅葉的創作類型很雜，有生命的思考、藝術創造的探尋，還有社會、

情愛、疾病等課題。我更喜歡他早期的作品。〈蟬〉 是羅葉創作重要的開端，這
首詩跟第一部詩集 《蟬的發芽》，不只名稱意義有連結，更是詩人的早期形象。
早期詩作可以看到他不斷想要振脫俗世，往高處追求的特色。羅葉詩有點自

虐，他喜歡不斷凝視 「死亡」，找尋超越境界和性靈力量的成長，這是他跟當時
詩人不太一樣的趨向。〈作家、樹與果實之夢〉 強調追求完美的作家，不斷超越
自我，砍去舊的枝葉、老的傳統，在苦痛當中創造藝術。這是羅葉不斷詮釋自

我、生命前進的一種方式。很有意思的是，很多詩人都是從情詩出發，但羅葉

早期的創作明顯缺乏這個區塊。《病愛與救贖》 收了很多情詩，但大多充斥哀傷
的氛圍。可以說病愛是病中救贖的萌發，最終體現於詩的寫作。

楊佳嫻：

我想談羅葉的 〈溫泉〉，這首詩寫深厚的友誼，有非常靜謐的音樂效果。我
以前很喜歡把這首詩讀成同志詩。詩人有他原始的寫詩動機，但他的動機和想

法，不一定是這首詩唯一的解釋方式。如果讀者有辦法從文本脈絡，合理解釋

出另一種意思，也是豐富這首詩的意涵。羅葉很能把一些東西的氣味，連結人

生某些永恆的命題。像是 〈風乾的魚〉 或是 〈老酒〉 裡的氣味，和生死、邂逅跟
友誼緊密結合，又具有強烈的地方風味。還有 〈母，校〉，「母」 校指涉空間，
「母」 又指向特定人物，因而 「母校」 是一個情感空間。羅葉因為病痛，似乎突然
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可以停下來，回頭看到被遺落的學校、故鄉、母親，或者自己。這首詩很順暢

質樸，帶有一點後悔，卻因此深化詩的情感。

母，校

畢業前就轉學離去的

這所國校，在腦中風手術後

悉心接納了復健的我

恰似初始學步的孩童

成年後便漸受漠視的

媽媽，面對如此生死交關

又成為我遮風避浪的港灣

溫馨猶如回到了搖籃

從沒想過會在舉步維艱下

回去探望久別的母校

從未料到是在病痛無助下

補償親近寂寞的老母

母親陪我緩緩走在校園裡

校園緩緩陪我走在母親裡

我像一棵回家養傷的小樹

掉著幾片羞愧如累的黃葉

楊宗翰：

羅葉詩可以從三大方向去掌握：論病體、論詩、對政治和社會的觀察。他

的詩語言沒什麼要註釋的空間，就算對臺灣政治社會變化不瞭解，也沒有太大

障礙。他的很多詩作，有沒有可能用 GIS定位系統，做到文學地景的結合，進
而推廣羅葉詩被認識的程度？另外，劉克襄也寫不少政治詩，但羅葉的層次感

更豐富，這跟他深度參與運動有滿大的關係。他代表一個參與過學運的世代，

但他會適時跳出來看當時情況。羅葉出版過不少小說、散文，只看詩作恐怕不

夠。如果能併在一起看，就會有一個更完整的羅葉圖像。
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王文仁：

羅葉的創作生命跟社會政治連結在一起，他常以臺灣為關懷場景，用一種

比較鄉村、在野的角度，去觀看臺灣都市化的發展。他專注內在精神探索，也

悉心在生活現場觀察剖析，〈我願是妳的風景〉 和 〈我的國家〉 就有這種對話關
係。他擅長避開濫情的抒情，藉詩說理。但我們很容易被他的作品感動，因為

你看到的就是一個深情熱愛這個島嶼的人，試圖用生命去寫下這樣的作品，企

盼我們的國家走出自己的光明。

劉正忠：

羅葉詩有多聲調，他沒有放棄詩藝的探尋，但也有很直白的時候。劉克襄

的政治詩寫得不錯，很有時代感，如果要找一位政治詩跟羅葉最接近的前輩，

可能就是劉克襄。好的詩最後會形成一種 「代言」 效果，替時代或認同相似的人
說話，這首詩就能延續，這種代言是羅葉很強的能力。他的面向很多，我們有

時候會不小心聽到他內心的呢喃，或者他對美的剎那的神思、嚮往，  「多面向」 

代表這本詩集有不斷讀下去的可能性。

楊佳嫻：

我們常肯定羅葉抵抗威權、表達臺灣文化的作品。但對我來說，羅葉這些

詩，跟他其他優美細微的詩，分量是一樣的。〈檳榔妹妹〉、〈我的國家〉 確實表
達了一種現實，但 〈風乾的魚〉 也是一種，他也具有代言效果，一樣能讓情感細
膩的讀者，感覺被代言跟吸引，這兩邊我們可以公平看待他。

圖二：與會者提問
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楊宗翰：

只談羅葉詩的反抗力量太單薄，他在運動中的挫折感，也值得玩味。羅葉

不只有反叛威權的面向，還有一個強大的抒情主體，就像 〈愛的前科犯〉 這首
詩。我整理七、八○年代詩刊，有很多社會異議分子，他們用詩的形式表達想

法。從羅葉到我們遺漏的這些人，都可以填補現代詩研究，讓它更豐富。

愛的前科犯

是的，我認罪，我是一名愛的前科犯，

越獄的心住不慣牢房，

無法停止流浪。從上一具肉體到下一具肉體，

駐站

我無可救藥，漂泊是毒癮

彷彿她們就是一座座牢房，你就是我的牢房

蘊藏著夢的岩層、禁採的秘密、

以及從坑洞裡挖掘提煉出來的

愛—鑰匙

難怪他一有機會就會想鑽入漆黑的坑洞，

你是我靈魂的原鄉。我所言不假，

忽然之間，世界變了，那一切頓成謊言

巧克力是甜蜜的咒語，

或者借助玫瑰、

我曾經聆聽那臉上一行行的淚水宣讀我的罪狀

將一切帶走，

豐碩又化作虛空

時間是最沉重的鐐銬，

與背叛，活像個逃犯，甜言蜜語的修辭學

詐騙、偷竊了她們的私密、強盜犯，各種罪名

厚厚寫成風流 （絕情） 的檔案。
厭倦了逃亡；

如同罪犯甘願住進那牢房。
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鄭毓瑜司長：

詩史該怎麼寫？今天是一個最好的時刻，有學界同仁、各年齡層的朋友、

不同領域的同好，碰撞出跨界的可能性。我們也可以測試，這樣的活動對於詩

史有什麼效用，未來也許就會有更多不同方式展演羅葉和其他現代詩人。

圖三：鄭毓瑜司長 （右一） 於座談會末總結致詞




